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باتت مو�ضع �شك لدى بع�ض 

البحوث الأكثر جدية.

 �ساري حنفي

 �أ�ستاذ م�شارك

 في علم لااجتماع في

الجامعة الأميركية في بيروت

المنظمات غير الحكومية خُفّ�ض �إلى 

الن�صف بعيد ت�أ�سي�س ال�سلطة 

الوطنية الفل�سطينية، وهي بيانات 

�أنتجتها المنظمات غير الحكومية 

من غير �أن يت�أكد من �صدقيتها، 

نذكر، على �سبيل المثال، �أن عدد 

القامو�س العا�شق لفل�سطين

Dictionnaire Amoureux de la Palestine

Elias Sanbar*
Dessins d’Alain Bouldouyre
Paris: Plon, 2010. 481 pages.

ين�سج 
اليا�س �صنبر من 

حروف قامو�سه: 

''القامو�س العا�شق لفل�سطين''، عدة 

�أبجديات: �أبجدية للغياب والذاكرة؛ 

�أبجدية لل�صداقة؛ �أبجدية للمكان 

وق�ص�صه وفنونه و�سيرة �أهله �أفراداً 

وجماعات؛ في�أتي كتابه انتقاءً 

لنتف من تاريخ نجد فيه وطناً 

وق�ضايا و�أ�صدقاء و�ضحكاً و�شعراً 

وفقداناً وهجرات. تاريخ هو �أ�شبه 

بالمرايا، مرايا الكاتب الفرد 

و�أمزجته وثنايا ثقافته ولغته، 

ومرايا بلاده ال�ساطعة الح�ضور على 

الرغم من غيابها.

القامو�س كفعل م�ضاد 

للنفي

يعبّر اختيار �صنبر للقامو�س 

ك�شكل للكتابة عن محاولة 

لا�سترجاع الجغرافيا المُ�صادَرة 

والمُ�ستبدَلة �أ�سما�ؤها بالت�أريخ 

والكلمات. ولذلك، ي�أتي عمله كفعل 

نفي للنفي، �أو كفعل م�ضاد للتغييب، 

كي يعيد انطلاقاً من �أبجديته ر�سم 

خريطة لفل�سطين، ا�ستثنائية كونها 

تتخطى مكانيتها، وعادية كونها، 

�أ�لًاص، ملكاً لأنا�س عاديين بنى 

الحاليون منهم ذواتهم بعيداً عنها، 

في منافٍ �أخذوا من كل منها �شيئاً 

�أ�ضافوه �إلى زادهم ووعيهم 

وحياتهم ورغباتهم وموتهم 

وذاكراتهم المُتَناقَلة. ولعل 

''الدرد�شة'' بين الكاتب و�صديقه 

ال�شاعر محمود دروي�ش التي ي�ستهل 

)*(  م�ؤرخ وكاتب ومترجم و�سفير فل�سطين في الأوني�سكو.

والكاتب يهدي كتابه هذا �إلى �صديقيه دانيال و�صوفي بن �سعيد. رحل دانيال في 12 

كانون الثاني/يناير 2010، وهو المفكر التروت�سكي والكاتب المتخ�ص�ص بوالتر 

بنجامين وكارل مارك�س، و�أحد وجوه ثورة 68 الطالبية في باري�س، و�أحد قادة 

الأممية الرابعة. �أمّا �صوفي فهي رفيقة دانيال وقرينته النا�شطة معه في �أكثر 

الميادين.

ويندرج الكتاب ــ القامو�س �ضمن �سل�سلة ''قوامي�س عا�شقة'' التي ت�صدرها دار ''بلون''، 

وهي تتناول مدناً وبلاداً وفنوناً ونبيذاً، و''تزيّنها'' جميعاً �أغلفة ور�سوم داخلية للفنان 

�ألان بولدوير.

كتب بالفرن�سية
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 B محمود دروي�ش. فبعد ،Darwich

التي تتكرر لاحقاً في P )�سنتوقف 

عندها(، وC وما فيها من �صيادين 

)Chasseurs( ومن طرائد، من ثقافة 

)Culture( ومن �أرقام و�صراع على 

الديموغرافيا )Chiffres( ومن 

م�ستعمرات تلتهم الأر�ض وتقطّع 

�أو�صالها )Colonies(، ي�أتي ال�شاعر 

)الذي ترجم �صنبر �أبرز دواوينه �إلى 

الفرن�سية( كي يحتل ف�ضاء الحرف. 

ي�أتي دروي�ش ب�صفته طروادياً كما 

كان يحب �أن يُ�سمّى، ب�صفته لغة 

''وبو�صفه ما �أرادته الكلمات �أن 

يكون: ج�سداً لطابعها البريدي''، 

ويظهر كتقاطع بين ال�شعر 

الكلا�سيكي والحداثة، بين الح�صار 

وال�سعة التي ت�ضيق بها الأر�ض، 

والأهم ربما بين ال�شعر وفل�سطين. 

فهو �شاعر وفل�سطيني �أو �شاعر من 

فل�سطين ولي�س �شاعراً فل�سطينياً كما 

ي�سهل تعريفه، �إذ �إن ال�شعر لا يحتاج 

�إلى هوية �أو جواز �سفر لو�صفه �أو 

تحديده.

 ،)État( نجد الدولة ،E في حرف

وال�صدى )Échos( والنبي اليا�س 

)Elias-le-prophète( وق�ص�صاً من 

الطفولة والأعياد ووجوه عائلة 

�صنبر. ثم ن�صل �إلى لاالتزام 

)Engagement( وانت�ساب الكاتب 

�إلى حركة ''فتح'' لـ ''وجود النا�س 

فيها''، عو�ضاً عن لاانت�ساب �إلى 

القوى الفل�سطينية التقدمية الأقرب 

�إليه فكرياً.

�أمّا في حرف F، فنقع على مزيج 

من �سو�سيولوجيا لاانتماء الديني 

 )Fils des voisins( وطقو�سه وطرفه

 )Dernière( عبارة ''�أخيرة''، �أي

ليقول ــ كما قال عدة مرات في 

ال�سابق ! ــ �إنها ربما تكون المرة 

�س فيها م�ؤلّفاً 
ّ
الأخيرة التي يكر

كاملًا لفل�سطين، ثم يعود ويختم 

قامو�سه �أي�ضاً بحرف D )كعَودٍ على 

بدء( مخ�ص�صاً �إياه للفيل�سوف 

 )Deleuze( الفرن�سي جيل دولوز

الذي علّمه قيمة الحركة و�أهمية 

تحويل النقطة �إلى �سطر، والفرادة 

�إلى تنوّع، والذي �أقنعه ب�أن الترحال 

يزيد المرء غنى ثقافياً وتوهجاً.

كُتب الحروف

تن�ساب حروف القامو�س 

ومو�ضوعاته جامعة ن�صو�صاً من 

مختلف م�ساحات الحياة.

تفتح الألف )A( �آفاق الغياب 

)Absence( والنفي والمنفى 

ج على ال�صداقة 
ّ
والعودة، وتعر

)Amitié( و�أ�صدقاء العمر الأحياء 

والراحلين، قبل �أن تعود �إلى علم 

الآثار )Archéologie(، و�إلى الرقاعة 

الإ�سرائيلية التي تربط التنقيب تحت 

الأر�ض بـ ''تنقيب �آخر في ال�سماء'' 

لإثبات م�شروعية وجودٍ فوق التراب، 

ولإقحام ''الميتافيزيقيا'' بعد 

الأ�ساطير في �صراع �سيا�سي يريد 

لاا�ستناد �إلى �أقدمية تاريخية لنفي 

الحا�ضر؛ نفي لا يرى فيه المفكّران 

بيار فيدال ناكيه ومك�سيم رودن�سون 

)اللذان يرافقان �صنبر في �أكثر من 

حرف في قامو�سه( �إلّا خرافة 

وتهافت منطق.

ثم تعود D من جديد، في �سياقها 

الفعلي هذه المرة كي تقدّم 

بها �صنبر قامو�سه ت�شي بكثير مما 

�أراد قوله في �صفحاته مزاوجة بين 

ا�ستثناء وعادة:

ــ ''ماذا �سنفعل، �أنت و�أنا، عندما 

ن�صبح في �سن ال�شيخوخة؟''

ــ ''�سنجل�س تحت �شجرة تين، في 

باحة منزل في فل�سطين.''

ــ ''يجيب النا�س عن هذا ال�س�ؤال 

عادة م�شيرين �إلى ن�شاط، �إلى 

اهتمام، �أمّا �أنت، فت�شير �إلى مكان. 

�أقول: ماذا �سنفعل؟ فت�سمع: �أين 

�سنكون؟...''

ــ ''هذا �صحيح. لكن يمكن �أن 

�أقول لك �أي�ضاً، �إننا �سنتفق م�ستقبلًا 

على قاعدة: �ألّا نتبادل �أي �أحاديث 

غير عادية. �أن نكتفي بالتحدث عن 

الطق�س وعن الغيوم العابرة.''

كما �أن �س�ؤال ابنة �صنبر 

المفاجئ له قبل �أعوام، وهي في 

ال�سابعة، يكمل المعنى المنبثق من 

''الدرد�شة'' مع دروي�ش. ت�س�أله البنية: 

''هل �ستُم�ضي عمرك كله في الحديث 

عن فل�سطين؟'' فيذكّره ا�ستفهامها 

)لاا�ستنكاري �أو النقدي( ب�أهمية 

التعبير الوا�ضح عمّا تَنازَع ميولَه 

على مدى �أعوام التزامه ال�سيا�سي: 

الت�صاقٌ بق�ضية ورثها واختارها، 

 منها نحو ف�ضاء �أرحب لا 
ٌ
ر

ُّ
وتَحر

يبقيه ــ على الرغم من تم�سكه بها ــ 

حبي�س تراجيديتها، ولا يجعله 

باحثاً )عبرها( عن بطولة �أو فعل 

ملحمي �أو دور يتخطى �أدوار النا�س 

''العاديين'' الذين ي�سعى للعي�ش 

مثلهم.

لهذا، يبد�أ �صنبر �أبجديته بحرف 

D، مقدّماً �إياه على حرف A، منتقياً 
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الثانية، وفيها ا�ستذكار لكتابات 

و�أبحاث ومرا�سلات، التمييز 

ال�ضروري الذي يريده �صنبر بين 

الفولكلور والتبارز مع �إ�سرائيل 

لإثبات القِدَم وفداحة المعاناة من 

جهة، وبين الت�أريخ الر�صين والبحث 

العلمي من جهة ثانية. كما تُجري 

الكلمة �أي�ضاً مقارنة جميلة 

)وحزينة( بين منزل فرويد في فيينا 

)المتحول متحفاً، وقد هجره فرويد 

ب �أثاثه بعد �صعود 
ّ
�إلى لندن وهُر

النازية(، وما يمكن �أن يكون عليه 

متحف للنكبة في فل�سطين: �شعور 

بالفقدان والغياب والنفي و�صور 

ت�ستبدل الأغرا�ض والأماكن 

)والأ�شخا�ص( ولا تولّد غير الفراغ 

وال�صمت.

 Négocier يحمل N حرف النون

�أي ''�أن تتفاو�ض''. والكلمة هنا فعل 

ولي�ست ا�سماً ولا حتى م�صدراً، وهي 

بهذا ت�شير �إلى التفاو�ض الفل�سطيني 

)مع الإ�سرائيليين( ب�صفته فعلًا �أو 

عملًا �سيا�سياً قائماً في ذاته 

كمو�ضوع لقامو�س فل�سطيني. فهو 

�شهد اعترافاً �إ�سرائيلياً و�أميركياً 

ودولياً غير م�سبوق بفل�سطين 

والفل�سطينيين، وبمنظمة التحرير 

ناطقة با�سمهم. وهذا لااعتراف، بعد 

م�سيرة عقود من الن�ضال والمقاومة، 

بمعزل لاحقاً عن م�ضامين 

لااتفاقات وما عابها، وبمعزل عن 

الثمالة التي �أ�صابت المفاو�ضين 

الفل�سطينيين في �إثر لااعتراف 

بم�شروعيتهم وتمثيليتهم، هو من 

�أهم ما حققته الق�ضية الفل�سطينية 

في الأعوام الع�شرين الما�ضية، وهو 

في حرف J، تطلّ القد�س 

)Jerusalem( عا�صمة ال�صراع 

وعا�صمة حلّه. يزورها القامو�س 

العا�شق ب�صفتها مدينة الرمزيات، 

ومدينة الزمن الطويل وال�صبر 

والأحلام، وب�صفتها مدينة قابلة 

لي�س للتق�سيم فح�سب، بل للتقا�سم 

كعا�صمة لدولتين فل�سطينية 

و�إ�سرائيلية �أي�ضاً.

يقفز القامو�س بعد ذلك عن 

 ،M حرفين، ليحطّ رحاله في حرف

 Manger, Art( مثل م�أكل وفن الطبخ

culinaire(، وهنا ي�ستعيد �صنبر 

�أطعمة وحلويات فل�سطينية، 

وي�ستعير ثقافة فاروق مردم بك 

�صديقه الحميم )و''�شريكه'' في 

العديد من الم�ؤلفات والم�شاغل ــ 

�آخرها كتابهما البديع بالفرن�سية 

''�أن تكون عربياً''( كي يقدّم و�صفات 

ومقادير للأطعمة المنتقاة.

وفي حرف الميم �أي�ضاً، كلمتان ــ 

Musée-أو جدار، و� Mur :مفتاحان

Nostalgie �أو متحف ــ حنين 

)وفولكلور(. ت�شرح الكلمة الأولى 

معنى جدار الف�صل الذي وُلدت 

فكرته مع �إيهود باراك في �سنة 

2000، و�أن�شئ على مراحل م�ستمرة 

م�صادراً �أكثر من 9% من �أرا�ضي 

ال�ضفة الغربية والقد�س ال�شرقية 

بموجب قرارات ع�سكرية، م�صيباً 

ال�سكان الفل�سطينيين ب�أ�ضرار فادحة 

في حياتهم اليومية وحركتهم 

و�أملاكهم، بينما ت�شرح الكلمة 

عن ي�سوع النا�صري، والبحث في 

 ،)Fondamentalismes( الأ�صوليات

ثم ننتقل �إلى الحدود وجوازات 

 ،)Frontières et passeports( ال�سفر

وما يف�ضي �إليه �أمرهما من تعريج 

على ق�ضايا اللاجئين وت�أ�شيراتهم 

و�صعوبة تنقّلهم، وما يُفرَ�ض عليهم 

من �أوراق ومعاملات و�إجراءات )لا 

�شك في �أن لبنان هو الأكثر ت�ضييقاً 

فيها عليهم(.

بعد ذلك، يخ�ص�ص �صنبر حرف 

G للكاتب الفرن�سي جان جينيه 

)Genet(. �سخرية وق�سوة وعمق 

وبحث عن مكان وعن �أنا�س خارج 

الزمن ''معلّقين بحبال الهواء''، 

ودر�س في الأدب والكتابة، هي كلها 

�إرث جينيه الذي يوجزه الكاتب 

بحنان ودقة، كي ينتقل بعدها �إلى 

حرف H حيث تطلّ حيفا مدينته، 

بلده وبلاده، �أو �أجمل مدينة في 

العالم وفقاً لأهله و�أقاربه... ثم ي�أتي 

التاريخ )Histoire( وال�صراع فيه 

وب��شأنه، يليه حرف I، وفيه ال�صور 

)Images( وال�سينمائي الفرن�سي ــ 

ال�سوي�سري جان لوك غودار الذي 

انطبعت علاقته بال�ضوء وبالحركة 

والمو�سيقى والمونتاج بعقل �صنبر 

)ال�شغوف بفن الت�صوير وجمع 

ال�صور(.*  وفي حرف I �أي�ضاً، 

يتوقف القامو�س عند Intifada، وعند 

قوة انتفا�ضة 1987 و�أثرها العميق 

في م�سار ال�صراع مع لااحتلال من 

الداخل.

 Les Palestiniens: La photographie :أ�صدر اليا�س �صنبر كتاباً م�صوراً عنوانه�  )*(

d’une terre et de son peuple de 1839 à nos jours (Paris: Hazan, 2004).
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للأمر ��شأن �أقل طرافة �أمام 

القانونيين ومحاكمهم...

مجلة الدرا�سات 

الفل�سطينية، �إدوارد �سعيد، 

الختيار: الحياة والموت

 ،V حتى R تُبرز الأحرف من

مروراً بـ S وT �أ�سماء وتواريخ 

وق�ضايا. �أبرز الأ�سماء Said، �إدوارد 

�سعيد الذي يتذكر �صنبر زياراته له 

في حياته النيويوركية، في �شغفه 

بالمو�سيقى، في ثقافته الرفيعة، 

وفي حدّته ال�سيا�سية المف�ضية �إلى 

قطيعة في ال�صداقة بينه وبين كثر 

من �أترابه و�أحبائه، وبينهم �صنبر 

نف�سه، نتيجة ت�صاعد نقد �سعيد 

ليا�سر عرفات وتعميمه النقد هذا 

على جميع مَن بقي �إلى جانبه �أو 

م�ؤيداً له.

�أبرز الأ�سماء �أي�ضاً، مجلة 

 Revue( الدرا�سات الفل�سطينية

d’Études Palestiniennes( التي 

مثّلت في �صيغتها الفرن�سية منبراً 

فكرياً �أولًا، وفل�سطينياً ثانياً، 

وعا�شت على مدى 32.000 �صفحة 

مُدخلة فل�سطين �إلى قلب الم�شهد 

الثقافي الفرن�سي، وم�ست�ضيفة �أ�سماء 

لامعة، فنجحت منذ انطلاقها حتى 

انطفائها الم�ؤ�سف قبل �أعوام، في 

تغيير نمطية النظرة �إلى 

الفل�سطينيين وق�ضيتهم.

�أمّا لاا�سم العلم الأهم في 

القامو�س، �أو على الأقل الأ�شد ت�أثيراً 

في الواقع ال�سيا�سي الذي لا ينف�صل 

القامو�س العا�شق عنه، فهو ا�سم 

المقولة الوجودية ال�شيك�سبيرية في 

قالب طريف للغاية. وفحوى الأمر 

هو �أن لغزاً ما يجعل حرف P ممتنعاً 

عن �أل�سن الفل�سطينيين، فيحيلونه 

على الدوام باءً. هكذا، تظهر بع�ض 

المل�صقات بالفرن�سية �أو الإنجليزية 

 Long live :وقد كُتب عليها

 .Vive la Balestine أو� ،Balestine

وهكذا �أي�ضاً تتعر�ض �أحرف لغتين 

فرن�سية و�إنجليزية وكلماتهما 

 ـ''اعتداءات'' طريفة، ت�صل حتى �إلى  ل

�صوغ معادلات ريا�ضية ت�ستبدل 

بع�ض قواعد النطق. فعلى اعتبار �أن 

حرف الفاء )في فل�سطين( يتحول 

�إلى باء في الفرن�سية والإنجليزية، 

يقدّر بع�ض الفل�سطينيين �أن الفاء 

في الفرن�سية يمكن �أن ت�صير باءً في 

العربية، في�صبح برج �إيفل مثلًا برج 

�إيبل، وت�صبح غاليري لافاييت 

محلات لاباييت.

�أمّا الأطرف فهو جواب �أحد كبار 

الم�س�ؤولين الفل�سطينيين عن �س�ؤال 

طرحه عليه �صديق لبناني عن 

 ،Pو B أ�سباب عجزه عن التمييز بين�

�إذ جاء على النحو التالي:

 Ya akhi i know the difference

 .but i don’t know where to ''but'' it

)يا �أخي �أعرف الفارق، لكنني لا 

�أعرف �أين ''�أ�ضعه''(.

هذا الفارق هو ما لم تعرف �إدارة 

الإذاعة الفل�سطينية و�ضعه في 

المكان ال�سليم حيث �سمّت نف�سها 

 Balestine Broadcasting أو� BBC

Corboration. ولولا �أن البي. بي. 

�سي. في لندن فهمت على الأرجح �أن 

حرف الباء ''�ضرب من جديد''، لكان 

ما يبقى اليوم من م�سار ال�سلام 

المترنح �أو الميت الذي ق�ضى عليه 

الم�ستوطنون والم�ستعمرات.

يظهر حرف O بعد هذا التقديم 

''النوني'' له، لي�شرح معنى ''منظمة 

التحرير الفل�سطينية'' )PLO(: منظمة 

هي منذ �صعود يا�سر عرفات 

و�صحبه في �سنة 1968 بمثابة 

الأر�ض للفل�سطينيين التي تجمع 

تنوّعهم وتناق�ضاتهم كافة، وهي 

على هذا الأ�سا�س �صنو ا�سم علمهم 

و�صنو ا�ستقلالهم في �صراعها مع 

�إ�سرائيل، ومع العديد من الأنظمة 

والحكومات العربية. على �أنها بعد 

عودة قياداتها �إلى ال�ضفة وغزة في 

�سنة 1994، �صارت، علاوة على 

ماهيتها الأ�سا�سية، �شيئاً �آخر. 

�صارت �سلطة و�صارت جهازاً 

و�صارت تما�ساً مع �أبناء رقعة 

جغرافية يختلفون في �سيرتهم 

وم�سيرتهم وعلاقاتهم وتحولاتهم 

عن �أبناء ال�شتات المبعثرين في 

الدول والمت�صلين بمختلف 

مجتمعاتها، الذين �شكّلوا المنظمة 

وعا�شوا فيها. بهذا المعنى �صارت 

المنظمة في العقدين المن�صرمين 

�شيئاً ي�صعب معرفة م�آله، لكنه يذكّر 

على نحوٍ ما بما قاله محمود 

دروي�ش ذات مرة: ''ما �أكبر الفكرة، 

ما �أ�صغر الدولة.''

P �أو B، �أو B �أو P: هذا   

هو ال�س�ؤال

في فقرتين لحرفين يتماهيان 

فل�سطينياً، يطرح اليا�س �صنبر 
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ي�ضربون وي�شتمون مواطنيهم 

بالعبرية، وحال مهاجرين جدد من 

رو�سيا يهجون ال�شي�شانيين 

ويذكرون غروزني عند معبر 

للاحتلال في ال�ضفة(.

والقامو�س �أخيراً هو ق�صة 

لل�صداقة، ق�صة تجمع فاروق مردم 

بك �إلى ليلى �شهيد و�إيلان هَليفي 

ومحمود دروي�ش و�آخرين يذكرهم 

اليا�س �صنبر، �أو ي�شير �إليهم. وهو 

في ذلك كله، من ا�ستذكاره طفولته 

و�شبابه الأول في لبنان، �إلى 

مزاولته التن�س والبوكر، ثم اختياره 

لاالتزام ال�سيا�سي من دون التنازل 

عن حقوق ال�ضحك والقراءة وحب 

الفنون وجماليات الحياة، وكذلك 

عر�ضه وجوه عائلته و''قومه''، 

و�صولًا �إلى باري�س، منفاه المتكر�س 

اختياراً، وما بناه فيه من علاقات، 

ي�سافر عبر �أمكنة �سمع عنها �صغيراً 

ثم زارها ''كبيراً''، و�أزمنة اختار 

البحث فيها م�ؤرخاً، كي يبقى وفياً 

لمبد�أ ''العزف �ضد الفرقة ومعها''؛ 

العزف معها ب�صفته واحداً منها، من 

�أدائها ونب�ضها، والعزف �ضدها 

لرف�ضه التماهي الكلي معها كي لا 

يفقد ''الم�سافة''، وكي يبقى فرداً: 

م�سافة النقد �أو فردانية العزف، 

تماماً كما كان مايلز دايفي�س يفعل 

في عزفه مواجهاً فرقته تاركاً 

الجمهور لا يرى غير ظهره 

ومو�سيقاه.

 زياد ماجد

كاتب لبناني مقيم في باري�س

و�أفكار ي�شدها جميعاً خيط �إلى 

مكان �أو زمان �أو م�شاعر، �أو �إلى 

المكان والزمان والم�شاعر مجتمعة، 

كما �أتاحتا له �أن يكتب تاريخاً 

موازياً لفل�سطين، لا ي�شبه ال�سير 

الر�سمية، ولا يهج�س بال�صراع ب��شأن 

الأحقية، و�إنما يقدّم حكايا �إن�سانية 

ت�صلح لأن تكون حكايا لأنا�س 

بمعزل عمّا يجمعهم، وهذا ما 

يدخلها ــ من دون التخلي عن كثافة 

رمزها ــ �إلى �أفق �أو�سع هو الأفق 

الإن�ساني؛ �أفق يمتد من بحر حيفا 

حيث فقد ذاك الم�ؤرخ �أوراقه وعمل 

�أعوامه الطويلة بعد �أن �ألزم ثقل 

المركب الحامل �أكثر من طاقاته 

منفيين عن بيوتهم في �سنة 1948 

الركابَ برمي حاجياتهم، فامتزج 

حبر تاريخه وعرق قلمه بملح 

الأمواج، �إلى بيروت فباري�س 

ونيويورك وفيينا، فرام اللـه وغزة، 

كي يلام�س من بعدها المعاني 

النبيلة للالتزام والمقاومة والإبداع 

والحرية، وهي معانٍ تجمع �أ�سماء 

من عوالم ال�شعر والأدب والفل�سفة 

والفنون واللغة من جميع �أنحاء 

العالم، ومعانٍ تمنع ''الق�ضية'' من 

�أن تتحول �إلى �سجن للعقل والإرادة 

والرغبة في ال�ضحك وفي الحياة.

علاوة على ذلك، يقدم القامو�س، 

ومن خلال الأمثلة الفل�سطينية، 

در�ساً في العنف؛ في �آلياته ولغته 

وانتقاله تنا�سلًا بل�سان الجلادين 

من مرجعية �إلى �أخُرى )حال جنود 

�إ�سرائيليين ي�شتمون بالألمانية 

تقليداً لما �سمعوه في �أفلام �أو نقلًا 

عن �أهلهم، وحال فل�سطينيين 

الختيار )Le Vieux(، �أو �أبو عمار، �أو 

يا�سر عرفات، �أو الرئي�س، �أو ال�سيد 

فل�سطين )Mr. Palestine(، ذلك ب�أنه 

يندر �أن يلت�صق ا�سم �شخ�ص با�سم 

ق�ضية �أو با�سم بلد كما الت�صق ا�سم 

عرفات با�سم فل�سطين: من ا�ستعادة 

الهوية الوطنية عبر ''فتح'' ومنظمة 

التحرير، �إلى القتال حفاظاً على 

القرار الم�ستقل، �إلى �صناعة الرموز 

في ال�صراع مع �إ�سرائيل وبناء 

ال�شخ�صية الفل�سطينية بالجهد 

والت�ضحية والتنوّع والت�سامح 

الديني، �إلى انتزاع لااعتراف بعد 

طول تيه وح�صارات، و�صولًا �إلى 

العودة وبناء الدولة ــ على �أخطائها 

ووهنها ــ وانتهاء بالح�صار في رام 

اللـه والمواجهة، ثم الموت 

التراجيدي في المنفى لاا�ست�شفائي 

الباري�سي. لقد مثل يا�سر عرفات في 

�سيرته ملحمة ال�شعب الفل�سطيني، 

فتنفّ�س فل�سطين في �شتاته، وانغر�س 

فيها بعد عودته، ومات لأجلها في 

نفيه الثاني.

العزف �ضد الفرقة

قلت في بداية هذه القراءة �إن في 

القامو�س مرايا للكاتب، والأدق ربما 

�أن القامو�س هذا هو مر�آة للكاتب 

تعك�س تعدد ملامح وجهه وقدرة كل 

ملمح على التحول وجهاً في ذاته. 

ف�صيغة القامو�س والقدرة من خلاله 

على تنويع المو�ضوعات والأ�ساليب 

والتنقل وتحويل النقاط �إلى �أ�سطر، 

على ما كان دولوز يردد، �أتاحتا 

لاليا�س �صنبر فر�صة التعر�ض 

لأفراد و�أماكن و�أحداث ومقولات 


